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Los grabados prehistoricos de
Sevilla que estan conectados
con Galicia y Portugal

» Los petroglifos de El Riscal, enclavados en El
Madrono, reflejan una suerte de «frontera de
transicion» entre el arte rupestre de la vertiente
atlantica y la mediterranea

FERNANDO BARROSO VARGAS
SEVILLA

El rico legado patrimonial que ateso-
ra la provincia de Sevilla salpica prac-
ticamente cada rincén de su geogra-
fia. Asi queda de relieve con los gra-
bados rupestres de El Riscal,
enclavados en la cima de dicho cerro
en el término municipal de E1 Madro-
fio, en plenas estribaciones de Sierra
Morena.

Estos grabados rupestres descu-
biertos hace mds de 40 afios consti-
tuyen la tinica muestra de arte parie-
tal conocida en la provincia de Sevi-
lla y han sido objeto de un prolijo
trabajo de investigacién acometido
por un amplio equipo de expertos li-
derado por Miguel Angel Rogerio, del
CSIC. Se trata de Leonardo Garcia San-
juan, Raquel Montero Artis y Timo-
teo Rivera, de la Universidad de Sevi-
1la; José Antonio Lozano, Jordi Ibafiez
Insa y César Gonzalez Garcia, del Con-
sejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas (CSIC); y Alba Fuentes, de la
Universidad de La Laguna.

En su estudio, estos investigadores
profundizan en el conocimiento de

estos grabados prehistéricos, talla-
dos sobre una formacion rocosa en el
cerro de El Riscal, que se alza a 368
metros sobre el nivel del mar, deter-
minando de entrada que una de las
rocas marcadas con estos grabados
no se encuentra en el propio enclave,
sino en el Museo de Riotinto, hasta
donde fue trasladada a principio de
los afios 80 del pasado siglo.

La investigacién incluye una des-
cripcién de los paneles de grabados
rupestres, destacando por ejemplo el
caso del namero dos con «al menos
80 motivos circulares dispuestos» en
una suerte de «horror vacui» e inclu-
SO superpuestos unos sobre otros, qui-
z4 reflejo de una constante «actuali-
zacion y reinterpretacion del panel»
como consecuencia de su uso a lo lar-
go del tiempo.

En total, estos investigadores des-
criben hasta seis paneles, incluyendo
el conservado en Riotinto. Dos de ellos,
compuestos por motivos circulares;
un tercero, que combina tales formas
y grabados reticulares a partir de una
seccion en forma de V; una cuarta de
esta tltima modalidad, un panel mas
con motivos en forma de U y un ulti-

mo panel hasta ahora no documenta-
do, que retine también composicio-
nes reticulares y lineales en forma de
V. Igualmente, el estudio seflala espe-
cialmente la «peculiar» coloracién
roja que presentan varias de las su-
perficies de estas demostraciones de
arte rupestre.

El andlisis de los paneles, ademas
y desafortunadamente, arroja tam-
bién la deteccion de un «grafiti mo-
derno de varias letras en el alfabeto
latino grabadas con un objeto de me-
tal», reflejo de una moderna actua-
cion humana carente de respeto por
este enclave milenario.

A partir de ahi, los autores de esta
investigaciéon despliegan un amplio
analisis multidisciplinar de los gra-
bados de El Riscal, fruto del cual ex-
ponen en este estudio una serie de
planteamientos y conclusiones.

Para empezar, destacan que los mo-
tivos grabados en las formaciones ro-
cosas de El Riscal se dividen en moti-
vos circulares de seccién en Uy mo-
tivos lineales en forma de V,
destacando la superposiciéon entre
unos y otros como reflejo del «exten-

Los motivos grabados en
El Riscal se dividen en
motivos circulares de
seccion en Uy motivos
lineales en forma de V
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so uso» temporal de este abrigo. Pre-
cisamente a partir de esa distincion,
los investigadores diferencian dos «fa-
ses» de tallado de los grabados u «ho-
rizontes graficos». La primera corres-
pondiente a los motivos circulares y
la segunda a los disefios reticulares.

Al punto, remarcan que «las dos fa-
ses no se mezclan ni ocupan los mis-
mos paneles» y consideran que las
«diferencias formales» de estos gra-
bados rupestres «podrian ser atribui-
das a variaciones funcionales o sim-
boélicas y no cronoldgicas». Parece ha-
ber sido, en cualquier caso, un «foco
local de actividad durante un exten-
so periodo de tiempo».

Ademés, plantean que la «peculiar»
coloracion roja que presentan algu-
nas de las superficies de los petrogli-
fos podria derivar de «transformacio-
nes de los minerales de las rocas, po-
siblemente inducidas por incendios
recientes», toda vez que alla por 2004
el término municipal de E1 Madrofio
fue el escenario de uno de los mayo-
res incendios forestales de la historia
de Andalucia, con unas 30.000 hecta-
reas asoladas por el fuego.

Ya en el plano contextual, es decir,
el papel de estos grabados en el con-
junto del arte rupestre de la Peninsu-
la Ibérica, destacan que los mismos
son «mas semejantes» a demostra-
ciones prehistéricas de la misma na-
turaleza localizadas en el noroeste
ibérico o las Islas Britanicas, donde
«son comunes los circulos aislados o
conformando complejas disposicio-
nes». Precisamente en este sentido,
enfatizan que las mejores analogias
con relacién a estos grabados corres-
ponden a la tradicion artistica parie-
tal del norte de Portugal y Galicia, y
no al estilo del arte levantino, inclui-
do en el Arte Rupestre del Arco Me-
diterrdaneo de la Peninsula Ibérica,
declarado Patrimonio Mundial en
1998; ni al estilo esquematico, «pro-
fundamente arraigado» en el centro
y sur de la Peninsula.

«Frontera» cultural

Los petroglifos de El Riscal se encua-
drarian asi en una suerte de «fronte-
ra» cultural, una «zona de transicion
entre regiones en la que prevalecen
diferentes estilos», pues hablamos de
un enclave dentro del drea de influen-
cia atlantica, pero «relativamente ad-
yacente y bien conectada con la me-
diterranean.

Estos investigadores también plan-
tean la posible «frecuentacién perio-
dica del sitio en momentos especifi-
cos del aflo», pues «el andlisis ar-
queoastrondmico muestra que
algunos de los grabados pueden ha-
ber estado iluminados en momentos
relevantes del ano». Destaca en este
apartado el caso del tercer panel, cuya
localizacién «parece haber sido ele-
gida para que los grabados pudiesen
ser iluminados durante un periodo
de tiempo cada dia durante los me-
ses de invierno». En el caso del segun-
do panel, este estudio aboga por «ve-
rificar si seria directamente ilumina-
do durante unas horas después del
solsticio de invierno».



